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Bohater "Sniegu" pada ofiarg fake news'éw Gazety Ju-
trzejszej Snieg. Pomdz Ka, zdementowaé plotki, znajdujac
5 niezgodnosci w historii umieszczonej w gazecie.
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Glownym bohaterem spektaklu jest poeta Ka.
Przyjezdza do rodzinnego miasta Kars, jako ofi-
cjalny powod podajac $mier¢ ojca. Jednak praw-
dziwy cel to Sledztwo dziennikarskie, dotyczace
samobojstw mlodych turczynek, ktore rzekomo
nie chcialy nosi¢ chusty. Tuz po jego przyjezdzie
rozpetuje sie $niezyca, a rewolucyjna atmosfe-
ra przybiera na sile. Ka wplatuje si¢ w sie¢ poli-
tycznych intryg. W miedzyczasie stara si¢ zdoby¢
milos¢ Kadife, zostaje oskarzony o wspolprace z
terrorystami, zaprzyjaznia si¢ z granatowym i fi-
nalnie zostaje przykladnym muzulmaninem.

GA-DE-RY-—PO-LU-KI

Rozwiaz szyfr i poznaj tytuly innych znanych sztuk wybitnego nor-
weskiego dramatopisarza Henryka Ibsena!
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Czy wiesz, ze premiera ostatniego z rozszyfrowanych dramatéw od-
bedzie si¢ na Duzej Scenie kaliskiego Teatru juz 27 maja 2022 r.? Za
rezyserie spektaklu odpowiedzialny jest Szymon Kaczmarek, laureat
ZYotego Yoricka na Festiwalu Szekspirowskim w Gdansku za ,,Kupca
weneckiego’, ktérego kaliska publicznos¢ miala okazje zobaczy¢ na
60. KST.

Oczy po mamie
Buty po siostrze
Imie po Wislockiej
Rany po ojcu
Pustka po tobie

I wez tu badz
Soba

@nawiasem mowiac

Czy wiesz, ze..?

+ ,,Dom lalki. Cze$¢ 27, bedacy kontynuacjg lo-
s6w Nory Helmer, bohaterki dramatu Henryka
Ibsena, zostal napisany przez Lucasa Hnatha w
2017 r., czyli az 138 lat po wydaniu norweskie-
g0 pierwowzoru

« sztuka Hnatha z powodzeniem grana byla
na Broadwayu - spektakl w rez. Sama Golda z
John Golden Theatre otrzymal 8 nominacji do
Nagrody Tony (zdobyl jedna statuetke)

o europejska prapremiera ,,Domu lalki. Czesci
2” odbyla sie w 2020 r. w warszawskim Teatrze
Komedia. W spektaklu w rez. Tomasza Dutkie-

wicza w Nore wcielila si¢ Agnieszka Warchul-
ska

o ,,Dom lalki” Ibsena wystawiono na polskich
scenach juz niemal 50 razy, w tym dwukrotnie
na deskach Teatru w Kaliszu - w roku 1955
(rez. Wladystaw Lason) i 1978 (rez. Lech Woj-
ciechowski)

o tekst Ibsena funkcjonuje w teatrze rowniez
pod tytulem ,,Nora”

« ten jeden z najchetniej inscenizowanych dzis
dramatéw norweskiego pisarza, ze wzgledu na
swoja obyczajowa $mialo$¢, nie mial fatwych
scenicznych poczatkow. Teatry, jesli juz decy-
dowaly sie na jego wystawienie, czesto zmienia-
ly zakonczenie sztuki tak, by nie urazi¢ uczu¢
mieszczanskich widzow. Nora nie porzucata
zatem w finale spektaklu meza Torwalda i tréj-
ki dzieci, i tym samym rezygnowala z marzenia
o podmiotowosci i wlasnych ambicji
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Fundamentalista nie jest figura retoryezna

Z Danielem Doboszem, aktorem Teatru Studio, rozmawia Radostaw B. Maciag.

RBM: Daniel, w tym momencie stoimy na
cmentarzu Zolnierzy radzieckich w Kaliszu,
wyznawcow, ale i ofiar fundamentalizmow.
Zyjemy dzi$§ w rzeczywistosci, gdzie te fun-
damentalizmy znowu dochodza do glosu.
Polska, niestety, tez nie jest od nich wolna.
Wy natomiast, w spektaklu “Snieg” Bartosza
Szydlowskiego postanowiliscie uruchomi¢
jeszcze trzecia droge, to znaczy opowiedzie¢
o fundamentalizmie, ktory stopniowo opa-
nowuje Turcje. A Ty miale$ okazje wcieli¢ sie
w posta¢, ktora ucielesnia te wlasnie funda-
mentalizmy, w tym wypadku muzulmanskie.
Chcialbym zapyta¢ w jaki sposob aktor, jako
wrazliwy czlowiek, z taka precyzja wchodzi w
glowe, w $wiat takich postaci?

DD: Mygle, ze nie szukalem daleko. Jesli uswia-
domimy sobie, ze fundamentalista nie jest re-
toryczng figura, tylko jest czlowiekiem z krwi
i kosci, ktoéry wspdlodczuwa, ktorego mozemy
spotka¢ na ulicy, i zrozumiemy to na glebszym
poziomie, nagle okazuje si¢, ze wszyscy jeste-
$my pelni sprzecznoéci. Absolutnie wszyscy.
I wszyscy mamy swoje male radykalizmy. Ja
na przyklad wychowalem si¢ na robotniczym
osiedlu, gdzie mocno dominowala stereoty-
powa, meska sita, wrecz musztra. A prywatnie
jestem osoba nieheteronormatywna, posiadam
te swoja niemeska wrazliwos¢, a przynajmniej
niektérzy mogliby mi to zarzuci¢. I dlatego
znam powody, dla ktorych nawet teraz, w XXI
wieku, kto§ moze postrzega¢ mnie jako malego
radykatka na rzecz mniejszosci, ktéra repre-
zentuje, ktorej jestem czlonkiem, o ktérej weiaz
mowi sie za malo. I... nie wiem, gdzie dalej ide
w tej mysli... Jestem bardzo zmeczony, wybacz.
($miech)

RBM: Moéwisz bardzo do rzeczy, bez obaw.
Dzien czy dwa dni temu prezentowalismy na
festiwalu spektakl “Zaraza” rezyserki z Islan-
dii i tam wlaénie pojawia si¢ posta¢ pani dok-
tor, ktora ma zone. I to wlasciwie jest jedyny
w Polsce spektakl, jaki widzialem, w ktérym
to, ze kobieta ma Zone, bylo zupelnie prze-
zroczyste i nie jest tematem dyskusji.

DD: Ale to jest utopia...

RBM: Wlasnie o to chodzi. Dlatego za to
dzigkowalem, za u$wiadomienie mi tego, ze
chyba nie byloby to mozliwe w przypadku
polskiego rezysera, by z homoseksualnosci
nie robi¢ odnosnika czy tematu. I dla mnie
to bardzo waine, co powiedziale$, ze wla-

Sciwie jestes bojownikiem o
jaka$ sprawe i na poziomie
czysto ludzkim poréwnujesz
sie, co jest bardzo odwaine,
z bojowkarzami islamskimi,
ktorzy maja swoje problemy,
niosa wlasny bagaz i sa posta-
wieni w danym kontekscie i
danej sytuacji, czasem dla nas
niezrozumialej, niedostepne;j.
I taka deklaracja, z poziomu
prostackiej polityki, jest trud-
ne do pojecia, ale na poziomie
czysto ludzkim jest... czy ja
wiem, zbawienna. Zrozumie-
nie, ze ludzie sa przede wszyst-
kim ludzmi, a dopiero pdzniej
etykieta.

DD: Ja, patrzac na przyklad na
te postawe [islamskiego terro-
rysty, przyp. red.], ktéra od-
grywam w spektaklu, moge sie
z nig nie zgadza¢ i nie zgadzam
sie, moge powiedzied, ze to jest
zfo w czystej postaci. Z pozio-
mu moich wartosci chce powie-
dzie¢, ze to jest zlo. Przemoc,
ktéra napedza przemoc jest
czym$ zlym. Ale jednocze$nie
zdaje sobie sprawe, ze w sytu-
acji, w ktorej czujesz sie prze-
pchniety do muru, bo jeste$ takim zastraszo-
nym zwierzeciem, wcigz atakowanym, ktéremu
kto$ zabiera jego przestrzen, reagujesz inaczej i
na poziomie emocjonalnym potrafitem to po-
czud, te stany, te sprawy, o ktére on walczy, zo-
stawiajac kontekst poprawno$ci politycznej. Ze
jestem w stanie zrozumie¢ na poziome emocji,
nie wartoéci czy etyki, jakimi metodami, jaki-
mi $rodkami on si¢ postuguje, do czego dazy,
i w ten sposéb dawa¢ mu swoja emocjonalng
przestrzen, ktéra nie jest oczywiscie tak rady-
kalna. Ja wystrzegam si¢ oczywiécie przemocy
na kazdym kroku i ja pietnuje. Ale rozumiem
motywacje, impulsy, ktére sa uniwersalne. Ze
kiedy kto$ kaze ci taniczy¢ tak, jak ci gra, co$ sie
w tobie buntuje. I rozumiem to, ze np. religijny
radykat tak zostal wychowany. Wszyscy jeste-
$my ofiarami tego, jak zostaliémy wychowani.
Jesli kto$ caly czas ttucze ci do gtowy, ze two-
ja religia jest warto$cig nadrzedna, stajesz sie
wreszcie bezrefleksyjny. I zaczynasz traktowaé
to jako o twojego zycia.

e

RBM: To teraz ostatnie, ostatnie pytanie,

obiecuje. Rozumiem, Ze jestes zmeczony,
przepraszam, ale to co méwisz jest bardzo
wazne. Ostatnie pytanie, troche podchwytli-
we. Wczoraj, w sztuce intonacji padlo takie
stwierdzenie, Ze najlepiej i najprzyjemniej
jest grac zle postacie, bo one nie musza cier-
pie¢, sa wsile. I czy ty, z tym, o czym mowisz,
bylby$ w stanie zrozumie¢ posta¢ nie tylko
egzotycznej kondycji ludzkiej w islamie, ale
takze prawicowego bojowkarza czy radykal-
nego ksiedza katolickiego? Czy twoj warsztat
pozwala ci zrozumie¢ uniwersalng kondycje
ludzka? Nie usprawiedliwi¢, ale zrozumiec¢?

DD: Mysle, ze duzo latwiej jest mi to zrozumiec
i przejs¢ w procesie pracy, niz w zyciu. Kiedy
w bezpiecznej przestrzeni sali prob czy sceny
moge si¢ nad tym pochyli¢, wtedy tak, wtedy
doglebniej cos analizuje, wtedy lepiej co$ ro-
zumiem. Bo w sytuacji, w ktorej opuszczam
te bezpieczne mury i jestem $wiadkiem mowy
jakiego$ radykala, jakiego$ bojowkarza, kiedy
spotykam sie z mowg nienawisci, wtedy emocje
biorg gore, co$§ we mnie sie buntuje. I wtedy nie
rozumiem. Wtedy nie rozumiem...

CZYTAJ WIECEJ NA KALISKIE.ORG/BLOG



je przyktadnym muzutmaninem (fatsz)

ym (fatsz) / zostaj

Klucz: Smier¢ ojca (matki) / nie chcialy (chciaty) nosi¢ chusty / Kadife (Ipek) / zaprzyjaznia sie z gi

SPOTKALNIK 62. KST
12.05.2022

KALISKIE.ORG
TEATR .KALISZ.PL

‘Podroz do wnetrz

Spektakl Dom Lalki. Czes¢ 2 Teatru Nowego z Zabrza, w rezyserii Katarzyny Deszcz to napisana
przez Lucasa Hnatha historia bedaca kontynuacja utworu Dom Lalki, z 1879 r. autorstwa Henrika
Ibsena. Mimo, ze jest to opowies¢ o dalszych losach bohaterow, to spektakl jest tak skonstruowany
- jak zapewnia rezyserka, by widz nie musi zna¢ pierwszej czesci, aby odnalez¢ si¢ w drugie;j.

YASUMI K

Nora (w tej roli Magdalena Waligérska - Li-
siecka) to kobieta, ktéra po latach zycia jako
zona, matka i gospodyni domowa postanawia
opusci¢ swoja rodzine i odnalez¢ wlasng droge
do szczescia. W spektaklu poznajemy ja jako
kobiete, ktora od 15 lat kroczy swoja $ciezka,
odnajduje wolnoé¢, niezaleznos¢ i swobode,
ktorych tak brakowalo jej, kiedy pozostawala
w malzenstwie. Jest kobieta zamozna, korzy-
stajacg z urokéw zycia. Dzieki swojej pisarskiej
dziatalnoéci uzyskuje duzy wplyw na inne ko-
biety, ktore niejednokrotnie po przeczytaniu
jej ksigzek zmieniajg cate swoje zycie. Nora nie
zaluje decyzji o odejsciu od rodziny, ceni swoja
wolnos¢ i nie chce niczego zmieniad, jednak sy-
tuacja zmusza j3 do pojawienia si¢ w dawnym
domu. Spotyka Anne Marie (Jolanta Niestroj -
Malisz), ktéra pod jej nieobecnos¢ zajmowata
si¢ domem, dzie¢mi i wspierala meza Nory -
Torvalda (Jarostaw Karpuk). Anne Marie jest
glosem, spofeczenistwa pograzonego w stereo-
typowym mysleniu, dla ktdrego istnieje jedna
stuszna droga, ktora kazdy, a w szczegolnosci
kobieta powinna podaza¢. Chcialoby si¢ rzecz,
ze to poglady spoleczenstwa minionych epok -
jednak, jak sie okazuje, s3 bolesnie wspodlcze-
sne. Anne Marie nie rozumie, jak Nora mogta
zostawic¢ rodzine, jak mogta wyjs¢ poza dobrze
znany schemat. Nie rozumie jaki jest sens “szu-
kania siebie”. Uwaza to za egoizm i fanaberie.
Po konfrontacji z Anne Marie przechodzi czas
na rozmowe z mezem, ktéry w $wiadomosci
Nory od 15 lat jest juz jej byltym partnerem.
Tutaj gléwna bohaterka réwniez spotyka sie
z lawing krytyki i niezrozumienia. Na $wiatlo
dzienne wychodza nigdy niewypowiedziane
zale i skrywane emocje. Torvald traktuje Zone
protekcjonalnie, dajac jej do zrozumienia, ze
w niczym nie widzi swojej winy, a za rozpad

malzenstwa wini wylacznie ja. Sprowadza jej
heroiczng walke o odnalezienie siebie do mia-
na kaprysu i zabawy. Ostatnig rundg w grze o
trudnych powrotach jest spotkanie Nory z cor-
kg Emmy (Anna Konieczna). Prawdopodobnie
jest to najtrudniejsza konfrontacja, bo doty-
ka tego, co zupelnie nieznane. Matka nie zna
corki, a cérka nie zna matki. Nie ma zadnego
punktu odniesienia, Zadnego miejsca, od kto-
rego mozna by zaczaé rozmowe. Zamiast tego
jest morze pretensji, rozgoryczenia, braku zro-
zumienia. Emmy ma do matki zal wlasciwie o
wszystko, chce za wszelka ceng by¢ przeciwien-
stwem matki i Zzy¢ wbrew jej teoriom o wolno-
$ci i bezsensownoéci malzenstw.
Kazda z postaci jest mocno okreslonym zbio-
rem postaw, zachowan, wzorcéw, emocji czy
pogladéw. Ten silnie uksztaltowany rys oso-
bowosciowy podkreslaja kostiumy, charak-
terystyczne dla pelnionych rél spolecznych i
epoki, mowigce rowniez o statusie danej posta-
ci. Uzycie wlasnie takich kostiumdéw ma takze
symboliczny wydzwigk, ktory pokazuje prze-
dzial czasowy i niestabnaca aktualno$¢ oma-
wianych probleméw. Aktorzy poruszajg si¢ po
przestrzeni przypominajacej ring albo plansze
do gry. Staja si¢ postaciami w szalenczej grze
emocji.
Spektakl pokazuje jak trudne i kosztowne jest
podazanie za wlasnymi idealami przy jedno-
czesnym wspolistnieniu w $rodowisku ludzi,
ktorzy podazaja swoimi drogami w przeciw-
nym kierunku. Jest to opowie$¢ o nieustannym
$cieraniu sie z samym sobg i aktualizowaniu
wlasnego swiatopogladu. O sile, jaka plynie z
wolnosci, ale i o jej trudach. O wolnosci, kto-
rej poszukiwanie pozwala zy¢ jak blizej samego
siebie.

Justyna Janczak

(1 Ukojenie w poezji

Piatego dnia festiwalu mieliSmy szans¢ zoba-
czy¢ ,,Snieg” w rezyserii Bartosza Szydlowskie-
go. Przy produkgji tego dziela wspolpracowalo
ze sobg kilka teatrow; za produkcje odpowie-
dzialny byl Teatr Laznia Nowa w Krakowie, a
za koprodukcje Gdanski Teatr Szekspirowski,
STUDIO teatrgaleria w Warszawie oraz Teatr
Slaski im. St. Wyspianskiego w Katowicach.
Sam montaz tej wymagajacej scenografii na
kaliskiej scenie trwal 3 dni (!).

Ze wzgledu na pochodzenie autora ksiazki -
Orhana Pamuka - akcja utworu rozgrywa si¢ w
Turcji. Pomimo niewielkiej odleglosci geogra-
ficznej, realia zycia mieszkancow s3 oczywiscie
zupelnie inne od naszych.

Gléwny bohater Poeta Ka wraca po kilkuna-
stu latach pobytu we Frankfurcie do swojego
rodzinnego miasta Kars. Wydaje si¢ oczywi-
stym, ze gtéwnym powodem tego powrotu jest
pogrzeb matki, ale tak naprawde sprawa, kto-
ra nie daje mu spokoju, jest seria samobojstw
mlodych dziewczat. Podczas swojego pobytu
ma kontakt z réznymi osobami - swojg ukocha-
ng z przesztoéci Ipek, jej siostrg Kadife czy ich

ojcem liberatem, spotyka na swojej drodze tez
malzenstwo aktordw, islamskiego bojowkarza
czy mlodego twoérce science-fiction. Na sce-
nie zostaja ukazane spory, ktdre lezg na sercu
mieszkancom miasteczka. Ka zajmuje miejsce
w tej historii obok nacjonalistow, fanatykow
religijnych i terrorystéw. Miasto przykrywa
$nieg, a nasz gléwny bohater szuka ukojenia w
poezji i milosci.
Twoércy przygotowali dla nas ciekawg kompo-
Zycje, rosnace napiecie przerywane jest scena-
mi tanecznymi, znalazlo si¢ nawet miejsce dla
wystepoéw idcie stand-upowych. Nie odbiera
to jednak powagi sytuacji, nieuniknione i tak
musi nadejsc.
Jedna z rzeczy, ktéra wyjatkowo mi przeszka-
dzata byl nadmiar projekcji, co prawda moglo
to by¢ uzyteczne dla tych z widzéw, ktdrzy sie-
dzieli w tylnych rzedach, jednak bardziej cenie
sobie mozliwo$¢ zobaczenia aktora, a nie wy-
$wietlanego obrazu.

Lauka Anchsztet

Przedstawienie Bartosza Szydfowskiego ogla-
dam w Kaliszu po raz trzeci i z fascynacja ob-
serwuje, jak sie zmienia, jak krzepnie, nabiera
nowych nieoczekiwanych znaczen, czasem wy-
ostrza sylwetki bohateréw, innym razem idzie
w zadziwiajacg przy tematach podejmowanych
przez Orhana Pamuka pastelowo$¢. W koncu
sierpnia podczas prapremiery w Gdanskim Te-
atrze Szekspirowskim rezonowalo szczegélnie z
nieodlegtymi wéwczas wydarzeniami w Afga-
nistanie, jako inscenizacja za$ dopiero nabie-
ralo ksztaltu. Mingt czas jakis i ,,Snieg” pojawit
sie w warszawskim Teatrze Studio, jest bowiem
koprodukeja czterech instytucji — krakowskiej
Lazni Nowej, studioteatrgaleria w Warszawie,
Teatru Slaskiego w Katowicach oraz Gdanskiego
Teatru Szekspirowskiego. I chociaz byto to wciaz
to samo, to jednak jako$ inne przedstawienie.

Jakby pewniejsze w formie, bardziej juz ugrun-
towane. Bardziej wyraziécie zarysowala sie rela-
cja Ka z Ipek (Szymon Czacki i Anna Paruszyn-
ska-Czacka), dziwnej perwersyjnosci nabrat
wa}tek teatru w teatrze, uosabiany na scenie wte-
dy przez Marte Zigbe i Juliusza Chrzastowskie-
go (w Kaliszu towarzyszyta mu Iwona Budner).
Wida¢ byto, ze spektakl rosnie, wcigz mocno
korespondujac z otaczajaca nas rzeczywistoscia.

Nie bylo watpliwo-
$ci, Ze jest to jedna
z najwazniejszych
inscenizacji  sezo-
nu, co potwierdzity
nastepne miesigce
i zaproszenia na
kolejne wazne fe-
stiwale.

W Kaliszu spoty-
kam ,,Snieg” po
raz trzeci, mineto
mniej wiecej pot
roku od premie-
ry w Studio. Tym
razem  najpierw
czuje pewnos¢, ze
przestrzen Teatru
Bogustawskiego
nie zaszkodzila znakomitej wielopoziomowej
scenografii Malgorzaty Szydlowskiej i wizualna
maszyneria widowiska zmieécilta si¢ w niej na-
wet nie tyle bezproblemowo, ile zyskata jeszcze
nowa glebie. Dzialaja przemyslane w kazdym
calu projekcje, ruchome obrazy przemawiajg z
dodatkows silg. Snieg pada czarny, czerwony,
zalega kopami puchu w szczelinach szyb, mie-
dzy plaszczyznami sceny. Zapada w pamiec jako

wielka metafora, ale tez bolesny namacalny kon-
kret, bariera, z jaka mierza si¢ aktorzy.

Podczas festiwalowego pokazu mocniej niz do-
tad w wiekszosci przypadkéw wybrzmiewaja
ich wewnetrzne egzystencjalne zmagania. W
Ka Szymona Czackiego jest moze jeszcze wigcej
determinacji w probie przywrocenia $wiatu po-
rzadku, cho¢ juz od pierwszej chwili wiadomo,
ze jest to walka skazana nie niepowodzenie. Ka

Czackiego staje si¢ everymanem czasu katastro-
fy, ktora nadchodzi nieublaganie i zaraz spelni
sie na naszych oczach. Zakleszczeni w sprzecz-
nych ideologiach nie ocalimy dla siebie szansy
na oddech. W czasie wojny w Ukrainie, majac
pod powiekami obrazy z Mariupola i Buczy, w
,Sniegu” odnajdujemy w zwielokrotnionym wy-
miarze przeczucie apokalipsy, ktorej na co dzien
nawet nie dostrzegamy.

Widowisko w zadnym momencie nie stacza si¢
w dorazno$¢, nie uderza w niepotrzebng publi-
cystyke, nie zatrzymuje si¢ na poziomie natret-
nego szukania aktualnosci. To wcigz jest ten sam
spokojny, chwilami celowo matowy dyskurs o
zaczadzeniu ideologiami, o tym, Ze zarzewie
przemocy tkwi nie na polach bitew, ale gleboko
w ludziach, zaczadzonych wirusem banalnego
codziennego zta. W Granatowym (znakomity
Andrzej Szeremeta) nie widzimy juz tylko bez-
wzglednego terrorysty, ale czlowieka przeciw-
stawiajgcego si¢ $wiatu poprzez wlasne racje, tez
nie do zlekcewazenia. Scena Granatowego trwa
dlugo, komus$ si¢ wyda, ze za dlugo. A jednak
tak by¢ musi, bo ,,Snieg” to nie jest utadzony te-
atr wartkiej akcji, a widowisko, co ma uwierac,
wchodzi¢ jak drzazga w serce i cialo. Najlepszym
tego dowodem pierwsza na zywo filmowana sce-
na rozmowy profesora (Artur Swies) ze swym za
chwile zabojca (wybitna rola Daniela Dobosza).
Niby spokojna konwersacja, a napiecie nie do
wytrzymania.

Kilka lat temu zrobit Szydlowski w Lazni Nowej
»Konformiste 2029, swobodnie czerpigcego z
wielkiej powiesci Alberto Moravii. By¢ moze w
tamtym przedstawieniu ukonstytuowal si¢ na
teraz jego team aktorski, w duzej czesci obecny
réwniez w ,Sniegu”. Znaczace, Ze tym razem
wraz inscenizatorami wspial si¢ szczebel lub dwa
wyzej, osiggnal nowa pewno$¢ i wyraz. Chociaz
pochodzi z kilku odrebnych zespotéw, stworzyt
wspdlnote. Rzadka w teatrze to historia.

CZYTAJ WIECEJ NA KALISKIE.ORG/BLOG



